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The Gregorian Chant and the Spirit 
of Holy Church. 


My dear reader, you must have frequently 
listened to the Preface, the Pater noster, and 
the [te missa est, and perceived that it was 
not a mere song, but a chant different from 
all others; that it was even unlike other 
Latin hymns we used to hear. 


You will have to bear in mind the melo- 
dies of the above-mentioned chants were not 
composed by any one of those musical au- 
thors that may be known to you; they con- 
stitute a different order of music bearing the 
name of Gregorian Chant. 


1. The priest sings the chant from the 
Missal. The latter, however, does not com- 
prise all the choral songs; hence the Church 
has fixed the melodies for all parts of the 
Mass and the rest of the divine offices that 
are to be sung by the priest or the choir. 


We find them in the liturgical books, of 
which the Graduale (the chants for the holy 
sacrifice of the Mass) and the Vesperale 
(those for Vespers) are best known. 


No other books of songs were ever pub- 
lished by the Church; different melodies 
from those of the Gregorian or plain chant, 
the Church allowed with certain restric- 
tions, but never declared them to be her 
own, nor ever authorized such to be pub- 
lished. 


Now, if one asks, which is the chant of 
holy Church, her true liturgical chant, there 
is but one answer, and only one: the proper 
liturgical chant of the Church is the 
Church’s own chant, the Gregorian. 


2. Did you ever see a picture of St. Greg- 
ory the Great? A dove perches on his 
shoulders, the symbol of the Holy Ghost. 
So much veneration was shown to the Gre- 
gorian chants by Christian antiquity that 
they were looked upon as the result of di- 
vine inspiration, and in a certain manner the 
echo of hymns of praise of the heavenly 
Jerusalem. 


By means of these chants, in which the 
meaning of the words is most adequately 
expressed through the melodies, the Church 
is enabled to give expression to. the inner- 
most and ineffable feelings of the heart, and 
to communicate them to her children. All 
thoughts flowing from the sacrificial life of 
Holy Church find expression in the liturgi- 
cal chant, so much so that the most mys- 
terious pulsations of this life, in no way 
perceptible to the eye, inexpressible to the 
understanding by mere words, only utter- 
able by a loyal and fervent heart, are en- 
shrined in this sublime edifice of the ecclesi- 
astical chant in order to be re-echoed in our 
souls and to lead us captive into this holy 
life of love. Even ecstacies are within its 
reach; when human tongue falters in its 
speech and vainly strives to give utterance 
to interior lights and sentiments of love, 
tuneful jubilations will break forth from the 
exalted soul and reveal most vividly and 
truthfully its transports of joy. Is it a won- 
der, my dear reader, if the Church prefers 
this her chant to every other kind of music? 
that the Church is grieved at seeing her 
chant, sanctioned by apostolic tradition, su- 
perseded by worldly music and that her own 
is scarcely known by name? 


3. Whence does it happen that many do 
not like her chant even if well rendered, and 
prefer such melodies as are so much like 
those of a vain world. The holy Scriptures 
answers this question by saying that “carnal 
man does not understand what is of the 


Spirit.” People whose hearts are given to 
sensuous pleasures cannot relish the beau- 
ties of the grave chant of the Church that 
is rather a prayer than a song. Such per- 
sons have no idea of what St. Augustin says 
in regard to the Ambrosian chant: “How 
much did I weep at thy hymns and songs, 
powerfully moved by the voices of sweet 
melodies of thy church! Those voices en- 
tered my ears, and thy truth was instilled 
into my heart, enkindling sentiments of 
piety ; I shed tears, and I was well.” 
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When in the XVIIth century the tonali- 
ties peculiar to the Gregorian chant were 
more and more set aside and a new tonal 
system was being inaugurated, and orato- 
rios, cantatas and operatic music, with all 
the charms of musical instruments, entered 
the sanctuary, Pope Innocent XII. (1691- 
1700) raised his voice in the interest of the 
Church’s chant, declaring “that it was the 
song which disposes the hearts of the faith- 
ful to devotion and piety; that if correctly 
and worthily rendered it is more appreciated 
and. relished by pious souls than the so- 
called harmonized or figured music.” 


4.. These considerations make it evident 
‘that the Gregorian chant has grown out of 
the spirit of the Church, that it is the only 
kind of song she deemed worthy of being 
added to her liturgical books. Hence it 
would be rash to treat it with contempt, or 
to subject it to impertinent criticisms, being 
not only approved by the highest ecclecias- 
tical authorities up to the present day, but 
also enjoined and for many occasions exclu- 
sively prescribed. What would you think 
of a person sneering at the sacred vestments 
being out of date as to cut and shape, or 
finding fault with the movements of the 
priest, now turning to the right, now to the 
left, and now again in the middle of the 
altar, saying his liturgical prayers? Would 
that not be downright mockery, wounding 
every Catholic heart most deeply? Now, no 
one can deny that the Church guards and 
esteems her chant as highly as she does 
other things which she uses in performing 
her divine functions. 


Of course, no one would have the Church 
to accommodate herself to the opinions of 
the day in her doings and conduct of cele- 
brating the sacred mysteries, or to foilow 
the caprices of individuals by discarding 
what has at all times and in all places and 
by all been observed. On the contrary, indi- 
viduals have to follow the Church and to 
conform to her direction and regulations in 
thought and deed, and must know that as 
far as their religious ideas, sentiments and 
life are out of harmony with her sacred rites 
and ceremonies and with all things which 
holy Church authoritatively sanctions or 
recommends, nay more, enjoins, just so far 
the; lack the true spirit of the Church. Such 
a test, too, is the liturgical, 1. e., Gregorian 
chant. 


Ueber Kirchlichen Volksgesang. 
(Fortsetzung.) 


Die erste und unerlasslichste Eigen- 
schaft des Kirchenliedes muss also sein, 
dass es dogmatisch-richtig, correct, rein, 
d. h. wahr sei und zwar, dass es, negativ 
betrachtet, nicht Irrthiimliches gegen die 
katholische Glaubenslehre enthalt, und zu- 
gleich, positiv betrachtet, je nach dem In- 
halte und Zweck des Liedes mehr oder we- 
niger zur Befestigung und Entwicklung 


des lebendigen Glaubens beitrage. 

An diese Anforderung vom Standpunkte 
der Dogmatik aus kniipft sich eine zweite 
vom Standpunkte der Moral aus, die mit 
der ersten innigst verbunden ist. 


Das kirchiiche Volkslied muss zweitens 
sittlich-erhaben sein. Der Glaube ist die 
Grundbedingung und das Fundament al- 
les Guten. Ohne ihn kann Gott Nichts ge- 
fallen. Aus dem Glauben miissen die Blii- 
then der Andacht und Frémmigkeit wie 
aus ihrer Wurzel hervorwachsen, sollen sie 
dem reinsten Auge Gottes gefallen, sollen 
sie vor seiner Majestit siissen Wohlge- 
ruch verbreiten. Aber “der Glaube findet 
erst in den Werken seine Vollendung” 
(Jakobus 2. 22.), ja “ist ohne diese todt” 
(2. 26.). So verlangt man auch gewiss mit 
Recht vom Kirchenliede, dass es in sich 
sittlich-erhaben sei, d. h. nichts Unreines, 
Leichtfertiges enthalte und zugleich sitt- 
lich-erhebend wirke, d. h. zur genauen Be- 
obachtung der christlichen Sittenlehre an- 
eifere und ansporne. Dabei sind wir him- 
melweit entfernt, jenen hohlen, seichten, 
wasserigen moralisirenden Liedern, wie 
sie der Rationalismus, namentlich im 18. 
Jahrhundert geschaffen, das Wort zu re- 
den; aber wir fordern sittlich-erhabenen 
Charakter vom Kirchenliede, weil es so der 
Zweck jeder Kirchenmusik verlangt. Das 
Hauptziel des Menschen ist und muss sein 
die Verherrlichung Gottes und sein eignes, 
ewiges Heil. Die Kirche nun, diese wahre 
Heilsanstalt im vollsten Sinn des Wortes, 
in die der Mensch als Weltbiirger eintritt 
und aus der er als Himmelsbiirger schei- 
den soll, fiihrt ihn zur Erreichung seines 
Zieles durch die Beobachtung des christ- 
lichen Sittengesetzes. Wie kénnte also die 
Kirche ein Lied als zulissig oder gar als 
thr eigen (“kirchlich”) erkliren, wenn 
der Text desselben nicht in vollstem Ein- 
klange oder gar in schreiender Disharmo- 
nie mit dem natiirlichen oder positiven Ge- 
setze stiinde? .Der Text des kirchlichen 
Volksliedes muss demnach jedenfalls sitt- 
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lich erhaben, d. h. so beschaffen sein, dass 
er in keiner Weise dem christlichen Sitten- 
gesetze widerspreche, vielmehr soll er ge- 
eignet sein, alles das, was das Sittengesetz 
vom Menschen fordert, ihm in’s Gedicht- 
nis zu rufen und ihn zur freudigen Hinga- 
be seines Willens an den goéttlichen Willen 
bestimmen. So wird dann das Lied, des- 
sen Grundgedanke dogmatisch-rein ist, 
nicht wenig dazu beitragen, dass der Glau- 
be in dem Christenherzen immer tiefer 
Wurzel fasse; es wird, weil es selbst sitt- 
lich erhaben ist, auch sittlich erhebend auf 
seine Leser und Sdnger einwirken, in 
ihnen lieblich duften, die Bliithen kern- 
hafter Andacht hervorbringen und reich- 
liche Friichte des ewigen Lebens zeitigen. 

Eine dritte Anforderung haben wir 
noch an den Text des kirchlichen Volks- 
liedes zu stellen und diese lautet, dass er 
isthetisch-edel sei. “Das Lied, also auch 
das Kirchenlied, gehért zur lyrischen Dich- 
tung und muss als Product dieser Kunst- 
form, welche der Aesthetik angehort, auch 
nach den allgemeinen dsthetischen Grund- 
‘ gsdtzen beurtheilt werden. Das eigentlich 
Aesthetisch-Schéne ist aber immer das 
Gute.” Darum muss das kirchliche Volks- 
lied alles Gemeine, Niedrige meiden, sich 
durch einen gewissen Adel auszeichnen 
und so eine gewisse Spannkraft auf das 
Gemiith ausiiben und das Gefiihl ergreifen. 
“Die Kirchenlieder sollen nicht Glaubens- 
oder Sittenpredigten in Reimform, son- 
dern in Wahrheit Lieder sein und als sol- 
che von Natur aus sangbar sein, ja zum 
Singen reizen.” (Thalhofer, Liturg.), Ein 
tieferer Grund, warum speciell das Kir- 
chenlied wahrhaft dsthetisch-wiirdig sein 
muss, liegt wiederum im Zwecke, in der 
Bestimmung desselben selbst. Es soll in 
der Kirche erklingen—und vor Wem? und 
fiir Wen? — Vor Gott, dem Urbilde aller 
Schonheit; vor Gott, der Quelle aller 
Schoénheit; vor Gott, der ewigen, unendli- 
chen, unerfasslichen Schénheit selber! zu 
seiner Ehre, zu seiner Verherrlichung, zu 
seinem Preise! Muss also nicht je- 
des Kirchenlied, das diesen Namen ver- 
dienen soll, in einem anstindigen, edlen, 
wiirdigen, mit einem Worte, schénen Klei- 
de erscheinen? Was wiirde ein irdischer 
Monarch sagen, wenn man vor ihm eine 
Reihe von Texten recitieren oder singen 
wiirde, die wenig Anderes als eitles Ge- 
schwitz, nichtsagendes Gewisch enthiel- 
ten? Mit Recht wiirde man solches Beneh- 
men als héchst ungeziemend, ja beleidi- 
gend und strafwiirdig ansehen. Wie tief 
manche Liedertexte unter dem Niveau al- 
les Anstiindigen stehen, soll nur, um Aer- 





geres zu verschweigen, in folgender Stro- 
phe, die einem fiir die Kirche bestimmten 
Gesangbuche entnommen ist, gezeigt wer- 
den: 


“Tech bin ein rechtes Rabenaas 
Ein wahrer Siindenkniippel 
Der seine Siinden in sich frass 
Als wie der Rost die Zwiebel. 
Herr. ..nimm mich Hund beim Ohr 
Wirf mir den Gnadenknochen vor 
Und schmeiss mich Siindenliimmel 
In Deinen Gnadenhimmel.” 


Solche Bliithen der Lyrik (sic!) kénnen 
wohl kaum Adsthetischen Wohlgeruch ver- 
breiten, noch weniger sollen sie sich zeigen 
diirfen im Hause Gottes, dem Heiligkeit 
geziemt. Uebrigens stimmen wir vom 
Herzen andererseits dem Schreiber des 
schon mehrmals citirten, trefflichen Arti- 
kels im Cicilien-Kalender (1880) bei, 
wenn er bemerkt: “Es ist aber noch lange 
nicht Alles, was etwa eine von moderner 
Cultur beleckte Weltdame in einem Liede 
fiir undsthetisch erklirt, schon wirklich 
das sittliche Gefiihl verletzend. Das Ge- 
fiihl mancher moderner Culturmenschen 
ist eben gar oft ein iiberfeines und wenn 
da nicht Alles iiberzart, nobel und salon- 
missig ausgedriickt und dargestellt ist, so 
heisst das unisthetisch, gemein, platt. Das 
echt katholische Gemiith ertrigt schon et- 
was mehr, es fiihlt sich nur von dem wirk- 
lich Widerwartigen abgestossen.” Dass 
auch in unserem lieben Oesterreich solche 
hyperfeine Schéngeister dort und da he- 
rumspucken, beweist unter Anderem der 
Umstand, dass erst vor wenigen Jahren 
das englisch-reine, himmlisch-liebliche Ave 
Maria von einem 6ffentlichen Blatte als 
uniisthetisch und consequenter Weise sitt- 
lich gefahrlich fiir zartfiihlende Seelen 
hingestellt wurde. 


Das sind also die drei Eigenschaften, 
die dem Texte des Kirchenliedes zukom- 
men und innewohnen miissen, damit das- 
selbe das Pradikat “‘kirchlich” verdiene. 


Innig verwachsen mit dem Texte ist die 
Melodie. Sie bildet einen wesentlichen 
Theil des Kirchenliedes und kann in gewis- 
ser Beziehung sogar noch wichtiger wer- 
den als der Text, insofern sie nimlich das 
Gemiith noch miachtiger anspricht, die 
Seele noch tiefer erregt, als das Wort al- 
lein. Soll demnach ein Volkslied echt 
kirchlich sein, so muss auch die Melodie 
desselben wunbedingt einen kirchlichen 
Charakter an sich tragen. Um zu erken- 
nen, ob und in wie weit eine Melodie die- 
sen kirchlichen Charakter besitze, geben 
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wir (der Kiirze halber) zwei Merkmale 
an: erstens soll sie dem Geiste des Chris- 
tenthums im Allgemeinen und zweitens 
dem Geiste des Chorals im Besonderen 
entsprechen. Der Geist des Christenthums 
wie der seines himmlischen Stifters, ist 
ein Geist der Selbstverlaugnung, der Loos- 
schalung vom Irdischen, der unbedingten 
Hingabe an Gott, der Kreuzesliebe. Dieser 
Geist muss auch das Volkslied durchwe- 
hen, muss uns aus demselben entgegen 
wehen. Ihm entgegengesetzt ist der Geist 
der Welt, der ein Geist der Sinnlichkeit 
und Weichlichkeit, ein Geist iibertriebenen 
Schmerzes oder ausgelassener Freude ist. 
Dieser Geist der Welt beherrscht gréssten- 
theils die Theater- und Tanzmusik, aber 
auch das bald sentimentale, bald hiipfende 
(weltliche) Volkslied. Wie Tag und 
Nacht, Licht und Finsterniss unterschei- 
den sich die weltliche und kirchliche Melo- 
die: dort erinnert man sich fast nur an’s 
Irdische, hier ans Himmlische; dort ent- 
stehen Empfindungen, die die Seele leicht 
beflecken, hier Gefiihle, die sie nur zu liu- 
tern im Stande sind; dort wird man er- 
bairmlich an die Erde gefesselt, hier 
machtig zum Himmel emporgezogen. Wie 
notwendig es ist, dass die Melodie des Kir- 
chenliedes von diesem Geist durchweht sei, 
geht wohl wieder am besten aus dem 
Zwecke des Kirchenliedes selbst hervor, 
der, wie erwahnt, kein anderer ist, als des 
Allerhéchsten Ehre und die Erbauung der 
Glaiubigen. Dieser Zweck kann sicher 
nicht durch sinnenschmeichelnde, hiip- 
fende, weltliche Melodien sondern nur 
durch solche erreicht werden, welche dem 
Geiste des Christenthums d. i. heiligem 
Ernst, heiliger Freude, kernhafter Gottes- 
liebe entsprechen. 


Um im Besonderen iiber Kirchlichkeit 
oder Unkirchlichkeit einer Melodie ein Ur- 
theil fallen zu kénnen, vergleiche man sie 
mit dem Chorale (Cantus Gregorianus) 
und halte an der Regel fest: je niher eine 
Melodie mit dem Chorale verwandt ist, 
desto kirchlicheren Character besitzt sie.” 
Wie so das? Einfach desshalb, weil es 
Thatsache ist, dass das kirchliche Volks- 
lied dem Chorale entsprossen ist. Den un- 
umstoésslichen Beweis dafiir liefert die 
Geschichte des Kirchenliedes, auf die wir 
hier nicht niher eingehen kénnen. 

Ein fliichtiger Blick auf dieselbe ge- 
niigt, um uns zu itiberzeugen, dass das 
deutsche Kirchenlied aus dem grego- 
rianischen Chorale hervorgewachsen und 
erst seit dem 18. Jahrhundert durch den 
schalen Geist der sogenannten Aufklarung 


corrumpiert wurde. Bei Einfiihrung der 
christlichen Religion in Deutschland be- 
theiligte sich das Volk am Gesange, wel- 
cher der gregorianische mit lateinischem 
Texte war, durch kurze Refrains, nament- 
lich durch die Rufe Kyrie eleison, Christe 
eleison, welche spiter auch haufig den 
Kirchenliedern (als sogenannte “‘Leisen’’‘) 
beigefiigt wurden (Kornmiiller S. 242). 
Als dann das Volk der lateinischen Spra- 
che sich mehr entfremdete und die 
deutsche Sprache sich mehr ausbildete, 
machte sich im glaubigen Volke das Be- 
diirfnis geltend, auch in der Kirche, beim 
Gottesdienste religidse Lieder in der Volks- 
sprache zu singen, um so Gott recht vom 
Herzen und mit vollem Verstiéndnis zu ver- 
herrlichen. (Vgl. Thalhofer S. 568. 
Schlecht, Geschichte der Kirchenmusik §S. 
51.) Das dlteste deutsche Lied verfasste 
der Ménch Ratpert (+900) zu Ehren des 
hl. Gallus und gab es dem Volke in der 
Kirche zu singen. Seine Melodie muss von 
ausgezeichneter Schénheit gewesen sein, 
da Ekkehard IV. zur Zeit, als er zu ver- 
altern drohte, sich bewogen fiihlte, den 
Text so getreu als méglich in’s Lateini- 
sche zu iibersetzen, damit so siisse Téne 
wenigstens in dieser Sprache noch ge- 
sungen werden kénnten. Leider ist die 
Melodie verloren gegangen. Aus dersel- 
ben Zeit stammen ein Lobgesang auf den 
heil. Petrus und ein Gebetlied, die durch- 
aus kirchlichen Typus tragen. Auch wur- 
den Psalmen und kirchliche Hymnen in die 
deutsche Sprache umgedichtet und so dem 
Volke zugiinglich gemacht. “Die Melodien 
waren auf keinen Fall vom. gregoriani- 
schen Choral viel verschieden, wie Ver- 
gleichungen ergeben haben; sie waren 
ganz einfach ohne grossen Tonumfang 
fiirs Volk (Kornmiiller S. 243). Im 
11. und 12. Jah?hundert mehrten sich die 
uns erhaltenen Lieder. “Die ganze Welt 
jubelt das Lob des Heilandes auch in Lie- 
dern der Volkssprache, am meisten ist dies 
under den Deutschen der Fall, deren 
Sprache wohlténenden Liedern besonders 
geeignet ist” (Gerhoch von Reichersberg 
um 1150). Und wie aus den eingehenden 
Forschungen von Phil. Wackernagel (das 
deutsche Kirchenlied, 5 Bde.) und Meis- 
ter-Baumker (das kath. Kirchenlied) her- 
vorgeht, sind schon Jahrhunderte vor der 
Reformation in Deutschland viele und 
herrliche Volkslieder in der Kirche ge- 
sungen worden, die sich zumeist in einer 
der gregorianischen Tonarten bewegten. 


(Fortsetzung folgt.) 








